Portrét autora. Foto: Ema Lancaricova

Zoltan Agocs (*1988) vystudoval malbu a volné vytvarné umenie na Akadémii umeni Fakulty
vytvarnych umeni v Banskej Bystrici (2008 — 2014). V rokoch 2014 a 2018 bol medzi finalistami
ceny Malba roka. Zucastnil sa na pocetnych skupinovych vystavach na Slovensku, v Cesku
a Polsku. Aktudlne péosobi ako ucitel na Sukromnej ZUS v Ziline, kde Zije aj tvori. Venuje
sa prevazne malbe, kresbe a grafike.
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Samostatné vystavy (vyber)

2020
2019
2018
2015

Zékulisie obrazového pola, kurator: Jan Kralovi¢, Nové synagoga, Zilina
Zasah - Presah, kuratorka: Kristina Orth Mincikova, Galeria Artotéka, Bratislava
Domc¢ek z karat, kurdtor: Juraj Gabor, Galéria M. A. Bazovského, Trencin
Iny svet, kuratorka: Dasa Klapitova, Vytvarny ateliér ART Fabrika, Praha (CZ)
Kontrastné kontexty, kuratorka: Dasa Klapitovd, NMG Lucenec

Kolektivne vystavy (vyber)

2020
2019
2018
2017
2015

2014

Obraz, kuratori: Bozena Jurickova, Ludovit Holoska, GMB, Bratislava
Prechadzka krajinou, kurdtor: Michal Koss, Mestské muzeum Kréliky (CZ)
Malba 2018, Galéria Nedbalka, Bratislava

Winter Selection 6, kurator: Mgr. art. Andrej Jaros, Flatgallery, Bratislava
Rozhrania, kuratori: Juraj Gabor a Daniel Dida, Freshmen'’s Gallery, Bratislava
Son-da, mal-ba, kurator: Ludovit Holoska, Bratislavsky hrad, Bratislava
Young Slovak Art Show, kurator: Martin Sev¢ovi¢, Gallery of Modern Art,
Jekaterinburg, (Rusko)

Malba 2014, Galéria Nedbalka, Bratislava
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JAN KRALOVIC

0 priestore za obrazom

- JANKRALOVIC

Zoltan Agocs: Kompresia (Oltar), Zakulisie obrazového pola, 2020, procesuélna instalacia (spolupraca Juraj Gabor), Nova

On the Spa(e behind the Picture synagoga, Zilina. Foto: Richard Kohler o
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Annotation

The paintings of Zoltan Agdcs (b. 1988) are first and foremost subjective chronicles full of personal
reminiscences, events, and fragments of reality, into which he weaves individuals important to his
own life. The figure often turns away from the spectator’s view, captivated by what'’s in the picture.
The frequently repeated house motif arises in many forms and meanings: as a safe “haven” and
as a ruin, as a stable place to abide and as a place from which there’s no choice but to escape.
The construction and tectonics contained in his paintings condition the artist’s contemplation
of the picture as a kind of “screen” that can be pushed aside, away from the wall into a space.
Thus the picture must be interpreted in the connotations of its placement, becoming part of the
exhibition’s architecture. The spectator bypasses the picture, gazing at the canvas from behind,
but can also concentrate on the painting detail, on the gesture the artist has layered, and almost
manneristically painted over.

Jan Kralovi¢ (b. 1984) completed studies in the History of Art and Culture at Trnava University’s
Department of Philosophy. From 2012 to 2016 he worked as an academic researcher at the
Academy of Fine Art and Design in Bratislava, where he currently lectures in the Theory and
History of Art Department on Slovakia’s 20th century art and the history of new media, and leads
a seminar on interpreting artworks and a subject devoted to creating books. He has published
reviews, scholarly texts, and studies on the neo-avant-garde and contemporary art in various
journals (Jazdec, Ostium, FlashArt, artalk.cz, Fraktal, Profil, VIna and more). Occasionally he is active
as a curator. His publications came out in 2014 - Teritérium ulica: Umenie akcie v mestskom priestore
v rokoch 1965 - 1989 na Slovensku — and 2017, the latter a monograph on residential exhibitions
and artistic activity in the normalization period, titled Majstrovstvo za dverami.
krallovicagmail.com

Obraz je paradoxnym objektom. Je modelom skutocnosti aj zdznamom subjektivneho preZivania.
Je zdhybom medzivnitrom a vonkajskom. Medzi introspekciou a expoziciou. Do tohto zdhybu nechdva
autor nahliadnut divdcku/divdka. MoZnost preniknut okom do zdhybu je podmienend hladiskom, ako
aj casom vymedzenym na divanie. Hladisko je modelované podmienkami videnia; materidlovymi,
fyziologickymi ¢i psychologickymi podmienkami, ktoré utvdraju vztah medzi pozorovatelkou/
pozorovatelom a obrazom. Cas je motivovany schopnostou a motivdciou skoncentrovat pohlad.

Zo struc¢nej uvahy vyplyvaju tri délezité zlozky: 1) autor stojaci,za” obrazom, ktory sa dava skrze
neho poznat; 2) obraz, ktory je vysledkom tvorby a zaroveri podnetom k interpretacii; 3) divacka/
divak, ktord/-y obraz sleduju, priblizuju sa k nemu, odstupuju a zapdjaju sa do udalosti videnia.

Nazdavam sa, ze uvedomenie si dolezitosti tychto komplementarnych zloziek je podstatnou
¢rtou tvorby maliara Zoltdna Agdcsa. Jeho obrazy su predovsetkym subjektivne zdznamy
plné osobnych spomienok, udalosti, fragmentov jeho reality, do ktorej sa vplietaju osoby
dolezité v jeho zivote. Figura sa casto odvracia od pohladu divacky/divaka, je zahladena
do vnutra obrazu. Prostredie, ktoré autor utvara a v ktorom sa figury nachadzaju, nie je nikdy uplne
stabilné. Vyznacuje sa krehkou tektonikou, kde zacinaju dominovat taktilné a optické vlastnosti
maliarskeho materidlu. Zolténove diela charakterizuje napétie medzi prchavostou a stélostou,
tekutostou a pevnostou. V motivoch sa ¢asto objavuje miestnost - izba. Ta sa neraz bori, alebo sa
otvara do neohrani¢eného, nejasného priestoru, ktory potlaca intimitu a bezpecie obydlia.

Zoltan maluje scény zo svojho Zivota. Inscenuje a spaja pribehy, ktoré sa udiali, ktoré sa ho
dotkli, a zasadzuje ich do priam divadelného prostredia proscénii a kulis. Pracuje s kontrastmi
a kontradikciami. Tie su obsiahnuté tak v rovine nametu, ako aj vo formalnej stranke jeho malby
(figura anihilovana gestom, abstraktné motivy, do ktorych vstupuje postava).

Pri detailnejSom prezreti si autorovho portfélia sa zneho vyndra pravidelne sa opakujuci
motiv domu. Ten vystupuje v mnohych podobach a vyznamoch - ako bezpecné ,pristresie” i ako
ruina, ako stabilné miesto zotrvania iako priestor, z ktorého je nutné uniknat. Domnievam sa,
ze motiv konstrukcie a tektoniky obsiahnuty v malbach podmieriuje dalej autorove uvazovanie
oobraze ako o ,paravane’, ktory je mozné odsunut, preniest zo steny do priestoru. Obraz
stvarnujuci priestorové evokacie sa sdm stava fyzickym objektom, stenou, ktora determinuje
pohyb a pohlad vnimatela. Obraz je tu potrebné interpretovat aj v konotacidch umiestnenia,
v kontexte konstrukcie, ktord nesie samotné platno poznacené farbami. Obraz je reprezentaciou
priestorovych vztahov v maliarskej ploche a zaroven je — sdm o sebe, ako objekt — hranicou
modelujucou fyzicky priestor. Obraz sa stdva sucastou vystavnej architektury a utvéra sdm pre seba
utocisko. Geometria rostu ramu viak nadobuda vyznam aj v snahe upozornit na nevyhnutnost
opornych bodoyv, stabiliza¢nej konstrukcie, ktora vystuzuje réznorodost Zivotnych situdcii.

A kde je divacka ¢i divak? Aha, teraz sa objavil/-a spoza obrazu a obchadza ho, diva sa zozadu
na platno a priesvit nanesenych farieb. Musi vykondvat neobvykly pohyb, divat sa na platno
natiahnuté na blindram zo vsetkych stran. Paravany obrazov dokonca vytvaraju zakutia; miesta
na zotrvanie. Tu sa mdze vnimatel/-ka skoncentrovat na maliarsky detail, na gesto, ktoré autor
vrstvi, premalovéava az v manieristickom zaujme o vyznenie detailu. Potom divacka/divak odstupi
a otvori sa jej/mu pohlad na naslednost obrazov vytvérajicu sekvenciu udalosti. Miesto sa rodi
zastavenim, priestor vykro¢enim.

Jan Kralovi¢ (*1984) vystudoval dejiny umenia a kulttry na FF TU v Trnave. V rokoch 2012 - 2016
posobil ako vedeckovyskumny pracovnik na VSVU v Bratislave. Aktualne pdsobi na Katedre dejin
a tedrie umenia VSVU, kde prednasa slovenské umenie 20. storo¢ia, dejiny novych médii, vedie
semindre zamerané na interpretaciu umeleckého diela a predmet zamerany na kniznu tvorbu.
Publikuje v odbornych ¢asopisoch (Jazdec, Ostium, FlashArt, artalk.cz, Fraktdl, Profil, Vina a pod.)
recenzné prispevky, odborné texty a vedecké Studie o neoavantgardnom a si¢asnom umeni.
PrileZitostne sa venuje kurdtorskej ¢innosti. V roku 2014 mu vysla publikécia Teritérium ulica:
Umenie akcie v mestskom priestore v rokoch 1965 — 1989 na Slovensku a v roku 2017 monografia
zamerana na bytové vystavy a umelecké aktivity v obdobi normalizacie pod ndzvom Majstrovstvo
za dverami.

krallovic@gmail.com
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Zoltan Agdcs: Podchod, 2014, olej na platne, 45 x 55 cm Zoltan Agdcs: Polcas rozpadu, 2014, olej na platne, cca 45 x 55 cm
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“Stagnating, stereotypes, and the comfort zone are things that hurt painting”

ZOLTAN AGOCS IN DIALOG WITH JAN KRALOVIC

Jan Kralovi¢: At the Kontrastné kontexty exhibition (2015) you were elaborating on the house motif.
You developed this relationship of tectonics and lability as well as of a space that is not enclosed, and
thus offers the possibility of escape, in a cycle of painting that for me are scenographic in character.
They affect me as stage scenery does, creating an appearance of something unreal but simulating
reality. Something temporary, although it embodies a house/dwelling as a symbol of enduring,
of safety. It's these tensions that attract me to your pictures.

Zoltan Agocs: The way | reflect on space comes from my actual experiencing of and concentration
on my own existence in real time and space... | notice surroundings, and | draw so | can
understand connections. Of course this isn't just something formal. It's not only a question
of understanding the architecture of the space itself or its recesses, but rather of an overall
harmoniousness of the elements and features in the space we're in. It's a “Shakespearean”
consideration of the world as a theatre, in which we're watching a certain sort of scene with actors.
That's exactly why | have an affinity for theatricality and staginess in painting. | find it interesting to
watch these situations from a distance, like an audience watching everything. We have automated
certain patterns of behavior that we keep enacting in a given space. We've learned to whisper in
the library, we're raucous in stadiums, we get humble in churches and relaxed at home. Each space
expects something of us. Yet it's just custom, a learned rhythm of life, and a stereotype. I'm aiming
through painting to remark on things like these; to give spectators a chance to examine a thing
from a distance, and try to confront them with some model situation from life, in a context that’s
not altogether accustomed...
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n zacal tym, ¢im sa obvykle rozhovor. kOF)CI - na ¢om aktudlne pracujes?
tualna praca sa tyka vyzvy zo strafny lu¢eneckej synagégy. Zavolala mi
sthistori¢ka, kuratorka a ¢lenka lu¢eneckého kultdrneho strediska,
i vﬁstavd vlete tohto roku VeIm| ma to potesﬂe, pretoze som

Zoltan Agécs: Moja a
Andrea Moravéikova
a ponukla mi moz ”
sa v Lucenci nanl'" |
pnpravu;em monu ’

tory ndmetmi, ktoré
pv maliarsku inétaléciu

pozostavajucu z 12 platlen srozmermi 153 x 245 cm,
91 8/)5,490 cm. Samotné hlavna Iod’mé dizku vy$e 20 met

na vychodnu strarﬁrgxnagogy, kde
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~ stenu smerom k divakovi. Medzi zédpadnou avychodnou stra 2
posvétného kopca. Tematika vychadza z tazby dosiahnut vauto "
sa na veci z vysky, akoby z hreberia pomyselnej hory zdolanim

‘vznikne projekcia
pokoj a schopnost

Zoltan Agocs: Zakulisie obrazového pola - Labyrint, leporelova maketa k priprave
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Zoltan Agocs: Hora - PROJEKCIA, 2021, detail kompozicie, akryl na platne, celkova velkost 9,18 x 4,90 m
(jeden format 1,53 x 2,45 m)

pre vznik tejto malby bol pre mna dokument o indickych mystikoch, svatych muzoch Zijucich
vysoko v Himalajach, ktori hovorili o prepojeni s bozstvami prave vdaka energickym vibraciam,
ktoré vysoko v horach citia. Hory pre nich plnia funkciu utociska na ceste pozemskym zivotom
za pochopenim zmyslu bytia. Pokorné atiché suzitie s prirodnymi Zzivlami a ¢istd duchovnd
energia. Jednoducho ma to vzalo. Vratim sa viak eSte k forme instalacie. Ndmetovo som vychadzal
z fotografii zvlastného archivu, ktoré zachytdvaju miesta, priestory alebo zazitky tykajuce
sa moéjho kazdodenného Zivota. Fotografie som rézne skladal, kr¢il, trhal, ohybal a komponoval do
jedného celku. Akoby som si takymto sp6sobom potreboval zoskupit a upratat myslienky. Nieco si
znovu prezit, pripomenut, spracovat a skusit sa posunut dalej. Nakreslil som si kompoziciu, urobil
studie v mensom rozmere a teraz v ateliéri projektujem na jednotlivé platna vyrezy a detaily, aby
mohol vzniknut celok. Bude to skladana krajinomalba. Abstraktna, ale citatelnd, pripominajuca
kolaz pokrc¢enych papierov, s motivom projekcnej steny v podobe hory. Mierka a motiv malby ma
trochu odnésa naspat do detstva. Spominam si na stenu v kuchyni, kde sme mali tapetu s motivom
Tatier, velkd od podlahy po strop. Dival som sa na ten divoky zeleno-modry plagat rad, vela ¢asu
som tam presedel. Tuzil som spoznat také miesta. Zatial sa vSak tato tuzba nepretransformovala
do realnych krokov. Som skor tichy pozorovatel ako aktivny tvorca deja.

Zoltan Agocs: Hora, 2020, skica
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Jan Kralovi¢: Tvoju aktudlnu tvorbu vnimam zurcitého odstupu, ktory je dany pandemickou
situdciou anemoZnostou sa osobne stretnut. Cez prilezitostné fotografie, ktoré uverejriujes
na socidlnych sietach, vnimam, Ze ateliér, v ktorom pracujes, je pre teba aj utociskom v aktudinej
situdcii. Vplyva na tvoju tvorbu, respektive premyslanie o témach, ktorym sa momentdine venujes,
aj aktudlna situdcia s Covidom 19?7

Zoltan Agoécs: Karanténa, respektive izolovand situacia, ovplyviiuje moju tvorbu najma tym,
Ze mam na nu viac ¢asu. Nechodim do prace, no ako ucitel' ZUS sa snazim byt nejakym spésobom
v kontakte so svojimi Ziakmi formou e-mailovej komunikdcie a video navodov, ako ¢o kreslit.
Ateliér je pre mna ozajstnym Utociskom, ako si to sam nazval. Je to priestor, kde mézem byt
obklopeny svojimi myslienkami a plne sa venovat praci. Nie je to jednoduché obdobie pre
nikoho z nas, ale zistil som, Ze ur¢ita forma izolacie od vonkajsieho sveta je dobra vec. Clovek
sa modze venovat sebe, svojmu vnutornému rozvoju, pritomnému okamihu. Neprojektujem
tolko buducnost, aj ked' sa tomu niekedy neda uplne vyhnut. Uvedomujem si viak aj to, Ze nie
kazdy ma takéto vzletné predstavy, kedze riesi viacero komplikacii ovplyvriujucich chod réznych
veci ¢i prezitia vébec. Co sa viak tyka tvorby, Covid 19 ma tematicky nijako nezasiahol. V prvej
vine som urobil zopar portrétov s ruskami, ale dalej som to nerozvijal. Teraz je proste takato
situdcia, musime sa s tym zmierit a drzat spolu. Sustredit sa na sucasnost, byt pokorni a laskavi.
To sa snazim vyjadrit aj v malbe.

Jan Kralovi¢: Rdd by som teraz, v ostrom strihu, urobil skok do minulosti. Osobne som sa s tvojou
tvorbou prvykrdt stretol na vystave Rozhrania v galérii Freshmen’s (2015) v Bratislave, na ktorej
si prezentoval aj viacero prdc ztvojej diplomovej prdce (2014). Mohol by si k nej nieco povedat?
Akd bola jej téma?

Zoltan Agécs: Magisterska praca sa volala Zivot priestoru — Priestor Zivota. Pracoval som na nej
systematicky od 5. ro¢nika. Zaujimal ma priestor méjho bytia. Miesta ohrani¢ené stenami verzus
otvorené priestranstva. Vychadzal som z osobitych zazitkov z kazdodenného Zivota. Snazil som
sa vnimat trojrozmernu realitu a zistit, preco v nej som aako to celé funguje. Spociatku som
priestor, v ktorom som prebyval, kreslil a maloval realisticky. Neskér som ho skusal redukovat viac
do znakovej podoby, kde som nechal vyzniet symboliku farebnej plochy v kontraste s liniou.
Horizontbol ndvodom. Nebolotoviak dostacujuce, preto som sa vratil k veristickejsim zobrazeniam.
Tak z toho v podstate postupne vznikali malé scénografické zékutia, kde sa odohraval nejaky dej.
Niekedy som zamerne vynechaval figury, alebo ich zamienal za iné. Celé som to prispdsoboval
vnutornému napatiu samotného vyjavu, o ma podnecovalo pomenovavat obrazy tak, ako som
chcel, aby ich divak vnimal. I1slo mi o taku hru, kde som sa formou malby snazil upozornit na
kontext, Ze priestor na obraze je v podstate divadelna scéna, kulisa s hercami. Bavi ma pohravat sa
s moznostou menit roly ¢i ohybat priestorové zakony vytvarnymi prostriedkami. Nieco sa javi ako
skutoc¢nost, nieco je len iluzia, sen ¢i zinscenované divadielko. Model, zmensenina skuto¢nosti,
pribeh, ktory sa zmesti do vyrezu ohrani¢eného ramami pldtna ako zastavena sekvencia
zo zivota. V podstate sa s touto bipolaritou reality a fikcie pohrdvam vo svojich obrazoch dodnes.
Je to neustale Zivé.

Jan Kralovié¢: Vtvojom portféliu ma zaujal priestor, vktorom si diplomovu prdcu prezentoval.
Co to bolo za miesto a z akych dévodov si si ho vybral?

Zoltan Agodcs: Miesto, ktoré som si vybral na instalaciu svojej diplomovej prace, bol priestor
na Uzemi nasej Akadémie umeni. Tento priestor, teda skor pristresie, pouzivala nasa skola
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Zoltan Agocs: Put, 2015, akryl a olej na platne, 185 x 190 cm

na docasné uskladnenie nadrozmerného odpadu zo socharskych ateliérov. Pre mna toto miesto
predstavovalo presne tu ohrani¢enu scénu, ktora sa vynarala z motivov na mojich obrazoch. Scéna
v strede diania. Skoda vak, ze som to nevyuzil variabilnej$ie. Obrazy som iba zavesil ako v galérii,
¢o podla mna trochu uskodilo samotnému priestoru, v ktorom sa cely ,dej” aj s jeho ,hercami”
odohraval. Dnes by som to urobil inak, odvaznejsie, mozno aj ako performativne meniace sa dielo
v Case, kde by som nepotreboval ani tolko obrazov. Nakoniec som vsak bol s instalaciou spokojny.
Bola to takd externa scénograficka galéria.

Jan Kralovi¢: Zo spomenutej vystavy Rozhrania mi v pamditi utkvel jeden obraz, ktory povazujem pre
tvoju tvorbu za symptomaticky. 1zba (2013) zachytdva polootvorent karténovu krabicu. Objekt, ktory
je krehky, nestabilny, casto urceny na transfer veci alebo predmetu a potom vyhodeny, tu, v tvojom
obraze, nesie ndzov, ktory odkazuje skér na stabilitu, domov. Mdm pocit, Ze v tvojich obrazoch sa ¢asto
objavuju tieto kontradikcie, ktoré su reprezentované zobrazovanim priestoru.

PROFIL PROFILU
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Zoltan Agocs: Izba, 2013, olej na platne, 30 x 40 cm

Zoltan Agdcs: Obraz Izba je presne tou klucovou vecou, ktord ma spatne dostala v magisterskej
praci od abstraktnejsej polohy spat k realizmu. Je to definicia toho, ako vnimam suvislosti medzi
realitou a iluziou. Obycajnd karténova Skatula mi svojou jednoduchou a krehkou konstrukciou
ozrejmila, ze nad$ osobny svet, v ktorom si kazdy Zijeme svojim sposobom, sa ¢asto zmesti
do stenami ohrani¢enej a ndbytkom vyplnenej krabice. V tejto nelahkej dobe izolovaného Zivota
si to ¢oraz viac uvedomujem. Obraz Izba predstavuje akési fenomenologické memento pre vietky
obrazy, ktoré vznikli a vznikaju v duchu pochopit nielen trojrozmerny priestor, ale aj duchovny.
V krabici mozes nieco ulozit, poslat, uskladnit, zavriet, preniest. Pre niekoho moéze sluzZit ako
postel, niekto ju zahodi hned, ako z nej vyberie obsah. Krabica je scéna, zrkadlo nasho vnutra.
V krabiciach Zijeme, uzatvarame sa, schovame svoje tajomstva.

Jan Kralovi¢: Nezostdvas viak iba pri klasickom maliarskom obraze. Alebo presnejsie, ¢asto s nim
pracujes$ instalacnym spésobom, ako s objektom. Pripomeniem napriklad objekt Pocta Magrittovi
este zroku 2014, &o su Styri nastepované pldtna tvoriace steny izby, v ktorej je vloZeny dreveny, akoby
hrackdrsky ndbytok. Stolicky st od stola odsunuté, akoby pred chvilou niekto z ,izby” odisiel. Zdujem
o tento moment odchodu, opustenia, ale obecnejsie aj o motiv prdzdna je u teba silny. Pracujes s touto
témou vedome?

profil 1721

Zoltan Agoécs: Pocta R. Magrittovi, 2014, objekt zo 4 plétien, dreveny model nabytku, 25 x 25 x 30 cm, detail

Zoltan Agocs: Prazdno je plnost. Aj ni¢ je nieco. Ked' mam prazdnu hlavu, v podstate sa viem
sustredit na to, ¢o robim, alebo ¢o prezivam. U¢i ma tomu aj studena voda, otuzovanie. Ked' je
¢lovek po krk v rieke v minusovych teplotach, neriesi hypotéku ani ¢o bude na obed. Snazi sa iba
dychat a vedome byt v tej vode, aby odtial vedel aj vyliezt. Podobné je to pri malovani. Musis plne
sustredit svoju bytost na to, ¢o robis, aby si to robil dobre. R4d malujem sam, lebo sa viem vlozit
do prace cely. Rad pozorujem ¢loveka, ako nie¢o robi v prdzdnom priestore. Milujem prazdne
miesta, divadl3, haly, kostoly. Je to fascinujuce iba byt v takom priestore. Milujem volnu prirodu, jej
divokost. Je to krasne vnimat prazdne miesta v plnosti. Vlastne mi napada, ze sa celkovo vyhybam
davom a hromadnym akcidm. Aby som odpovedal na tvoju otdzku, nepracujem s témou vedome,
ale vychadza zo mna spontanne.

Jan Kralovic: Vrdtim sa este k téme priestoru v tvojich malbdch. Na vystave Kontrastné kontexty
v Novohradskom muzeu agalérii (2015) si rozvijal motiv domu. Vztah tektoniky a lability
ako aj priestoru, ktory nie je uzavrety a pontka moznost Gniku, si rozvijal v cykle malieb, ktoré maju
pre mria scénograficky charakter. Pésobia na mria ako kulisy, ktoré vytvdraju zdanie niecoho, ¢o nie
je redlne, ale iba simuluje realitu. Niecoho, ¢o je do¢asné napriek tomu, Ze stelesfiuje dom — pribytok
ako symbol zotrvania, bezpecia. Tieto napditia st tym, co ma na tvojich obrazoch pritahuje ...
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Zoltan Agocs: Bez nazvu, 2015, akryl na platne, drevo, textil, 70 x 50 x 40 cm

profil 1721

Zoltan Agocs: Slovenské divadlo, 2013, olej na platne, 85 x 65 cm

Zoltan Agocs: Moje Uvahy o priestore vychadzaju z méjho autentického prezivania a sustredenia
sa v redlnom case a priestore na vlastné bytie. Hovori o tom vela kresieb a malieb prave z obdobia
vystavy v NMG v Lucenci. Vsimam si okolie aaby som porozumel suvislostiam, tak kreslim.
Samozrejme, to nie je len formalna vec. Nejde len o pochopenie konstrukcie architektury
samotného priestoru alebo jeho zdkuti, ale o celkové stznenie prvkov a javov v priestore, kde
sme. Je to také ,shakespearovské” uvaZovanie o svete ako o divadle, v ktorom sa divame na urcity
typ scény s hercami. Prave preto mi je v malbe blizka rovina divadelnosti a kulisovitosti. Pride
mi zaujimavé pozerat sa na tieto situacie z odstupu, akoby som bol divak, co to celé sleduje
z hladiska. Zautomatizovali sme si urcité vzorce spravania, ktoré dookola vdanom priestore
odohravame. Naucili sme sa Sepkat v kniznici, sme hlu¢ni na stadiénoch, v chrdamoch sme pokorni,
doma uvolneni. Kazdy priestor od nés nieco ocakava. Je to viak len zvyk, nauceny rytmus Zivota
a stereotyp. Ja sa snazim formou malby na takéto veci poukazat. Dat Sancu divdkovi nahliadnut
na veci z odstupu a skusit ho konfrontovat s nejakou modelovou situdciou zo zZivota v kontexte,
na aky nie je Uplne zvyknuty, pripadne ukazat realny jav vytrhnuty z celkového kontextu.
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Jan Kralovi¢: Na vystave Kontrastné kontexty sa v centrdlnej miestnosti objavuje karténovy
model galérie a dielo Bez nazvu (2015). Prepdjas v riom plochu obrazu s karténovou krabicou, ktord
je vnutornym, fyzickym pokracovanim priestoru namalovaného na ploche. Vtejto suvislosti, ako
aj v kontexte inych tvojich prdc, mi napadd otdzka: aky je tvoj vztah k obrazu a k schopnosti malby
imitovat priestorové vztahy? Preco mds ako maliar potrebu vstupovat do priestoru aj zacleriovanim
objektov alebo prdcou s maliarskym pldtnom ako objektom?

Zoltan Agocs: Moj vztah k malovaniu je Uplne zasadny, kedZe potrebujem veci, ktoré okolo
seba vnimam, spracovat formou projektovania na papier ¢i platno. Bezi mi v hlave film, tak si ho
premietnem na plochu a viem ho pochopit. V suvislosti so spomenutou vystavou som sa snazil
v podstate preklopit to, co som namaloval, spat do priestoru. Zrkadlit realitu na tretiu. Surrealisticky
princip uvazovania o objektovosti. Urobil som si modelovu situaciu, taky domcek pre babiky, aby
som dokazal poukdzat na krehkost nasich Zivotov zmenou mierky a dozicit si odstup. Divak
sa mdze na opustené miesto stolicky obrazne posadit, ale sa aj zamysliet nad tym, preco je to
prave on, kto sa diva a na o sa vlastne diva. Preto mi v roku 2014 - 2015 prislo zaujimavé urobit
aj zopar plastickych modelov tychto priestorovych situécii. V si¢asnosti sa tomu nevenujem. Bolo
to prilis ilustrativne.

Jan Kralovi¢: Pristavim sa este na chvilu pri tvojej prdci s obrazom ajeho atypickymi formami
instaldcie. Tie sa naplno rozvinuli vo vystave Domcek zkarat (2018) vtrencianskej Galérii
M. A. Bazovského. Ako ,kurdtor” na nej participoval Juraj Gdbor, sktorym si spolupracoval
aj predtym. Tu, ako uZ ndzov vystavy napovedd, budujes zvelkorozmernych obrazov priestor.
Modelujes a ovplyvriujes pohyb divdcky/divdka tym, Ze obraz sa odputava od steny, dostdva sa do
priestoru a vytvdra paravdny, ktoré zdroven evokuju aj nieco, ¢o tematicky v sebe nesie mnoho tvojich
diel - motiv zdkutia, skryse.

Zoltan Agocs: Na vystave v Trencine som si dal za Ulohu rozihrat priestory galérie na prizemi
trochu netradi¢nym spésobom. Bolo to aj preto, Zze som na svojich obrazoch pracoval vzdy dost
impulzivne. Niec¢o sa rodilo pomaly, systematicky a nieco popri tom zo mna len tak ,svojvolne
vypadlo”. V kontexte svojho pristupu k malovaniu som sa v rdmci instaldcie rozhodol rozbit dikciu
obrazov na stene instalovanim obrazov aj na podlahu galérie. Vznikli tak zaujimavé priehlady
a zakutia, ktoré v cistejSich geometrickych formach odkazovali na segmenty na jednotlivych
obrazoch. Akoby sme sa zrazu ocitli v obraze. V modelovej situdcii, na scéne. Divdk mohol tieto
obrazy obchadzat, byt s nimi v kontakte, schovat sa, dotknut sa. Bol zivou figirou z malieb. Vela
mi pomohol Juraj, ktory svoje diela spracovava v symbidze s priestorom, v ktorom sa nachadza.
Viima si detaily, celkovy obsah aj funkénost priestoru. To ma fascinuje. Do instalacie v tren¢ianskej
galérii aj priamo zasiahol konstrukciou zdrevenych latiek, ktord sme vytvorili medzi dvomi
vystavnymi miestnostami do velkych dveri. Potreboval urobit bariéru medzi dvomi priestormi, aby
divak nevidel obrazy skrz miestnosti hned, ale skusil byt trochu zvedavy. To bol pre mna zasadny
moment. Naucilo ma to vnimat kontexty priestorovych vztahov v SirSich suvislostiach. Vystava
Domcek z kardt, ako ju Juraj nazval podla méjho jedného obrazu, bola nestabilna a krehka splet
malieb a priestoru. Tieto elementy sa v3ak o seba vzajomne silno opierali.

Zoltan Agdcs: Exit, 2014, akryl na platne, cca 85 x 85 cm. Sucast instalacie Juraja Gabora. Vystava
finalistov Ceny Oskara Cepana, 2016, Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica
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Zoltan Agdcs: Modla, 2017, olej a tempera na platne, 100 x 140 cm

Pohlad do vystavy Domcek z karat, 2018, Galéria M. A. Bazovského, Trencin
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Jan Kralovi¢: Mohol by si pribliZit tvoju spoluprdcu s vytvarnikom Jurajom Gdborom? Zaujalo ma,
Ze vrdmci jeho findlovej vystavy na COC 2016, ktord sa konala v Stredoslovenskej galérii v Banskej
Bystrici, vybral do svojej vrstevnatej instaldcie aj jeden z tvojich obrazov (Exit, 2014, akryl na pldtne,
cca 85 x 85 cm, obr. zo s. 48). Vasa spoluprdca je vsak dlhodobejsia a z toho, ako vds oboch pozndm,
mdm pocit, Ze vds spdja aj zdujem o podobné témy.

Zoltan Agodcs: Juraj je pre mnia neuveritelne silnym vzorom. Je to pokorny ¢lovek, skvely
vytvarnik, no predovietkym skuto¢ny priatel. Dokaze sa v absolutnej odovzdanosti zanietit
pre vietko, ¢o robi. Jeho pracu obdivujem. Zoznamili sme sa vroku 2013 na mojej vystave
Svety(ne) v uz neexistujucej galérii Priestor v Lu¢enci, kde sme pocas vernisaze vela debatovali
0 Izbe (obraze s motivom karténovej skatule). Kratko na to sme spolu aktivne spolupracovali na
skupinovej vystave Derivdty v Novohradskej galérii v kuratorskej koncepcii Davida Koroncziho.
Odvtedy aktivne sledujeme svoju pracu, pomdhame si, rozprdvame sa o veciach pracovnych
aj sukromnych. Médme spolo¢ného vela, nielen témy nasej tvorby.

Jan Kralovi¢: Vrdtim sa este na chvilu k momentu, ktory ma zaujima - ku gestu zvesenia obrazu
zo steny a jeho prenesenia do priestoru. Ak to urobis, odhaluje$ na obraze nieco, ¢o byva obvykle skryté
— konstrukciu. Rost blindrdmu. Obraz zrazu prizndva svoju tektoniku a jej geometriu. Navyse sa stdva
objektom, ktory vymedzuje priestor mozného prechodu, usmerriuje pohyb divdka/divdacky. Obraz
uz priestor iba nereprezentuje, ale sdm ho utvdra.

Zoltan Agocs: Tematika ramu a druhej strany platna je v sucasnosti velmi diskutovana zalezitost.
Paci sa mi, ze sa tomu priklada taka vaznost. Na strednej Skole v Kremnici ndas ucili, ze malovanie
nezacina vytlacenim farby z tuby, ale pripravou podlozky na malbu. Musis si vyrobit ram, natiahnut
platno, nasepsovat, vypnut, az potom prichadza samotny akt malby. Bola to vyzva, disciplinovane
sa to vsetko naucit. Na vysokej Skole mi tato ¢innost zaberala dost vela ¢asu. Varil som si Seps,
zhanal platna, skusal ich napinat na rézne najdené druhy rdamov. Nemal som peniaze na drahy
material z obchodu. Niektoré veci mi vysli, nieco sa pokazilo. Blindrdm a rub platna boli pre mna
vzdy velmi dolezitou sucastou samotného procesu. Koncepciou vyuzitia ramu ako samotného
vyznamotvorného formatu sa zaoberam zatial' malo. Rad sa vSak hrdm s obrazom. Komunikujem
snim v jeho celistvosti. Niektoré obrazy skisam dokonca konfrontovat s exteriérom. Vynasam
ich do snehu ¢i opieram len tak o strom. RAm ma uci zamerat pozornost, zaostrit. Urobit vyrez
a mat vyhlad. Druhd strana mojich obrazov ponuka priestor na pisanie pozndmok o obraze,
na signovanie a $pinenie od farieb, ¢o mi ostali na palete. Obraz je obojstranné zrkadlo autora.
U¢i ma vnimat suvislosti medzi zobrazenym svetom a skuto¢nostou.

Jan Kralovi¢: Vroku 2019 si na samostatnej vystave v instalacne ndro¢nom priestore bratislavskej
Galérie Artotéka zvolil uplne iny princip. Nepracoval si s obrazmi ako priestorovymi objektmi.
Pldtna neboli napnuté na rdme, viseli zo stropu, alebo sa na stendch vzdjomne prekryvali. Pracujes
tu s obrazom ako s urcitou plochou, z ktorej prekryvanim alebo tvarovanim, zalamovanim budujes
dalsie. V uz spomenutom vystavnom projekte Zakulisie obrazového pola sa zase velkoformdtové
obrazy (153 x 245 c¢m) stdvaju akoby stavebnymi prvkami réznych podéb priestorovej architektury.
Nemds ako maliar pocit, Ze tieto praktiky nardbania s obrazom samotnu malbu degraduji?

Zoltan Agocs: Vystava Zdsah — Presah v Galérii Artotéka vznikala bez vacsich priprav z obrazov
zroku 2017 - 2018. Hlavnou tematikou vystavenych platien a kresieb bolo mnozenie a zrkadlenie
priestoru, komponované koldZzovanim nametov. Podobny princip som pouzil aj pri priamej
instaldcii v priestoroch galérie. KedZze som nemal platna napnuté na rdmoch, improvizoval som.

Sinstaldciou mi pomohol kamarat, vytvarnik Dominik Hlinka, a som mu za to velmi vdacny.
Vystavu v Galérii Artotéka povazujem za skicu, ktord sa v pripade lep3ej pripravy mohla este inak
dotiahnut, som vsak rad za tu skusenost. Zdkulisie obrazového pola bol na rozdiel od predoslej
vystavy viacmesacny rezidencny vyskum. Mal som ovela viac ¢asu na pracu. Komunikacia,
priprava, malovanie a manazovanie tejto vystavy bolo Uplne iné ako pri vystave v Artotéke.
Bola to vyborna skdsenost s pracou v time. V ramci porovnania typolégie oboch vystav mézem
odpovedat na tvoju otazku. Nemyslim si, Ze zmiefiované praktiky malbe ako takej ublizuji. Maliar
Frantisek Demeter samotny akt malovania svojimi pracami Uplne podciarkuje, hoci svoje instalacie
robi zdmerne bez malby. Vymyvanie malby z obrazov, instalacia z blindramov a tvorba z nicoho,
samotny rub platna ako podlaha galérie, to vietko v nas vyvolava otazky tykajuce sa funkcii malby,
no zaroven Uplne naplia jej teoreticko-filozofickt hodnotu. Klasicka malba je stcast vizualneho
umenia aj v dnesnej digitalne ére, v ktorej vyznam slova obraz nabral diametralne iné rozmery, ako
to bolo kedysi. Preto si myslim, Ze samotné uvazovanie o funkcii a moznosti malovania robi malbu
zivou. Uchopovanie tejto problematiky z roznych uhlov tvori zékladné piliere tvorivej icasti autora
na koncipovani obrazu, ktory v sebe nesie viacero vyznamovych rovin. Pre mna ako maliara je to
zasadné. Stagnovanie, stereotypy, vydarené variacie a komfortna zéna su veci, ¢o malbe ublizuju.

Jan Kralovi¢: Najintenzivnejsie som prisiel s tvojimi dielami do styku pri prdci na vystave Zakulisie
obrazového pola v priestore Zilinskej Novej synagdgy. Vlastne islo o styri expozicie, kedZe architektura
vystavy sa v dosledku kultirno-spolocenskej prevddzky budovy musela odinstalovat a potom
opdtovne nanovo vytvorit. Rozhodli sme sa, spolu s architektom vystavy Jurom Gdborom, Ze po pauze
vZdy vystavu nainstalujeme inym spésobom, ktory bude rozvijat nielen priestorovy, ale aj symbolicky
motiv. Ked’ som si prezeral tvoje portfdlio, vsimol som si, Ze si jednotlivym fdzam vystavy dal ndzvy:
Labyrint, Panordma, Kompresia (Oltdr) a Dom-ttocisko. Mohol by si k tymto motivom a priestorovému
rieSeniu vystavy nieco povedat?

Zoltan Agocs: Vystava v Novej synagdge bola pre mna absolitnou $kolou, ako sa v procese
tvorby jednotného celku posuvat. Ked sme na zaciatku uvazovali, ako cela vystava bude vyzerat,
vychadzali sme z mojho nacrtnika, ktory som dostal v roku 2015 do daru od Juraja, ked' prisiel
zrezidencie v Kérei. Je to skicar z ryzového papiera, kde jednotlivé listy na seba plynule nadvazuju.
Mézeme si ho pozerat ako knizku, rozprestriet ako filmovy pas ¢i skladat ako leporelo. Prave jeho
charakterové dispozicie boli kii¢ovymi vychodiskami presahov vystavy. Skicar som zacal zapinat
kresbami na prelome rokov 2017 a 2018. Povazoval som ho za experimentélny priestor, kde som
skusal rozne kresbové analyzy linky a Struktury, figury a priestoru. Bavilo ma preskupovanie medzi
vzniknutymi kresbami, ked som knizkou listoval, alebo ju dal do zvislej polohy a roztiahol ako
leporelo. Vrstvenia a prekladania stran medzi sebou ponukali moznost variovania vztahov medzi
motivmi. Spolo¢nym znakom kresieb bola horizontélna ciara, ktord ich vzdjomne prepéjala medzi
sebou. Pri tvoreni jednotlivych faz vystavy sme koncepc¢ne vychadzali z leporelového skicéra,
kde kresba za kresbou nasledovala chronologicky podla vzniku. To bola zésadna vec, ktord celu
instalaciu a jej jednotlivé fazy zjednotila do akéhosi pribehu. Za zmienku stoji, ze kresieb v skicari
bolo celkom 20. Tolko vzniklo aj malieb a tolko isto bielych platien. Labyrint, prva faza, sa niesla
v duchu hladania cesty von. Instalovali sme ju podla méjho navrhu, kde boli malby otocené
smerom do vnutra a skladané nahusto vedla seba. Tvorili akysi Uzky priestor zo stien, kde sa divak
dostéaval uplne telom k obrazu. Bez moznosti Uniku a nadychnutia sa, v zovreti maliarskych gest
a Struktar. Biele platna tvorili z vonku pravidelny prstenec okolo kompozicie z obrazov. Divakovi
sme umoznili zazit mierny labyrint v ,zékulisi“ medzi zadnymi stenami platien. Panordma, druha
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faza, podla Jurajovho ndvrhu, poskytovala divakovi akési nadychnutie sa a rozhlad. Dovolovala
vstupit do komplexnej kruhovej instaldcie zo vsetkych 40 platien z dvoch protilahlych vstupov.
Malby tvorili jednotny panoramaticky celok a divak mohol prechadzajic sa volnym ohrani¢enym
priestranstvom vnimat obrazy za sebou z odstupu. Kompresia (Oltdr), tretia faza instalacie, tiez
podla Jurajovej skice, dala priestor zase jednému platnu, ako dominantnému oltaru v priestore
a ostatné tvorili stla¢enu skladbu za tymto obrazom. Mali sme cas zastavit sa a vnimat absoltitno
pdsobnosti obrazu a priestoru synagdgy. Z bielych platien sme stavali pravouhlt a pravidelnd
kompoziciu, tak aby sme divaka nijako neobmedzovali v pohybe, ale skor usmernili jeho pohlad’
k Cistej architekture vzajomne podporujucich sa priestorov. Posledna faza Dom-ttocisko bola
konstruovand podla méjho modelu domu, ktory som urobil v zmensenej mierke aj s reprodukciami
obrazov. Odkaz na symboliku bezpecia domova v porovnani s potrebou duchovného utociska.
Modelova situdcia z rézne nainstalovanych pléatien na konstrukcii z masivu sprevadzala divaka
instalaciou a priamo ho konfrontovala so scénickou situdciou domu v Zivotnej velkosti.

Jan Kralovi¢: Vrdtim sa spdt k samotnej malbe. Pri pohlade na diela, na sp6sob nardbania s farbou
aplochou si vsSimam urcité materidlové aprocesudine znaky. Pracujes casto s vrstvenim farieb,
s vykryvanim pléch pdskou, s kontrastom medzi uvolnenym spontdnnym gestom a raciondlnejsim,
geometrickym tvarom ¢i liniou. Pri niektorych obrazoch alebo skér detailoch nadobiudam pocit,
Ze ndmet obrazu je niekedy prekryvany manierou formy, respektive je mierne poznaceny az dekorativno-
-abstraktnym vyznenim maliarskej plochy. Mohol by si objasnit vztah ndmetu a jeho prevedenia?
Zoltan Agocs: Malba je pre mna Zivou tecucou riekou. Nechdavam sa viest tym, ¢o chcem urobit.
Niekedy to ide hned, inokedy obraz vrstvim dokola, kym motiv neprepisem ako chcem. Co sa
tyka samotnych obrazov z vystavy Zdkulisie obrazového pola, boli to moduldcie gest a Struktur
inSpirované kresbami. Pracoval som na nich asi $tyri mesiace. Menilo sa pritom vela faktorov, ktoré
celkovo ovplyvnili vzhlad jednotlivych platien. Mal som chut experimentovat s farbami. Chcel som
nieco viac rozmalovat, nie¢o spravit iba v naznaku. Na malbe ma najviac bavi jej procesualnost.
Pre mna nie je ani taky dolezity kone¢ny obraz, ale kroky, ako sa k nemu dostanem. Preto mam
niekedy pocit, Ze mnoho mojich prac, ktoré vznikali v rovnakom ¢ase, spolu vébec nesuvisia.
Niekedy pracujem do Uplného vycerpania a je to prili$ zlozité, farbené, mozno manieristické,
niekedy zase po par premyslenych tahoch skonc¢im. Malba je pre mna nepretrzity Studijny proces
spoznavania materidlov a tiez osobny vyskum vlastnych limitov.

Jan Kralovi¢: K tomu iba pozndmka — mria v tvojich obrazoch zaujima prechod od figtiry k abstrakcii
(a naopak). V podstate sa predmet ¢&i postava nikdy Uplne z obrazov nevytrdca. Tym dostdvaju pre
mnia obrazy konkrétnejsi charakter a ¢itam ich casto ako spomienky, fragmenty urcitych zdzitkov
alebo predstdv. Casto sa vnich — ako viem znasich rozhovorov — objavuju osoby, ktoré suvisia
s tvojim Zivotom. Akoby si sa vobrazoch aj ty snaZil nejakym spésobom ,zabyvat” Ale k otdzke,
podstatnym zdZitkom pre porozumenie tvorbe bola pre mria ndvsteva ateliéru nachddzajiceho
sa v bytovke, kde byvas odve poschodia vyssie vmalej garsénke. Vzhladom na pomerne velké
rozmery tvojich poslednych prdc si pri ich realizdcii velmi blizko obrazu. V éase mojej ndvstevy si ich
mal rozpracovanych niekolko, a tak si bol obrazmi obkoleseny, nielen prenesene, ale priam fyzicky
si bol ich stcastou. Co pre teba reprezentuje priestor tvojho ateliéru? Vnimas, Ze ta jeho limity nejakym
spésobom ovplyvriuju pri malbe alebo jej ndmetoch?

Zoltan Agocs: Ateliér je azyl. Skvely priestor, kde mam cas na seba a svoje myslienky. Niekedy iba
sedim a pozerdm sa. Malovanie je hlavne o tom. Gesta a farby su stopy myslienkového procesu.
Priestor, ktory si navstivil, mi nepatri. Neplatim zaf a vobec neviem, dokedy budem v priestore

bez vody, kurenia a zachodu. Prispdsobil som si to tam podla svojich potrieb, aby som tam mohol
nechdvat rozpracované Stadia obrazov. Je to vyborné, lebo ked potrebujem odstup, zavriem
dvere a neukdzem sa tam dva dni. Limity priestoru uréuju moje fyzické limity, ale zaroven ukazuju
cestu, ako tie limity vyuzit. Dokazal som tam namalovat vietky obrazy do synagdgy. Boli tam
nalepené na stenach, iba ako holé platna bez rdmov. Nemal som v3ak od nich dostato¢ny fyzicky
odstup. Bol som do malovania doslova ponoreny, kde ma obklopovali farebné Skvrny a linie
zo vsetkych stran. To ma podla mna inSpirovalo aj pri priprave prvej fazy instalacie v NSNGG, kde
sme boli sucastou malby telo na telo. Trocha Uzkost, maly odstup. V tomto priestore vznikaju
aj mensie formaty, alebo si ich tam nechdvam v rozpracovanom 3tédiu. Nie kazdy obraz v3ak
prezije. Niekedy je to $koda platna. Obrazy, ktoré teraz pripravujem do Lucenca, malujem
v Skolskom ateliéri v praci. Kvoli pandemickej situdcii sa tam nevyucuje, tak vyuzivam tieto
priestory pre vznik velkoformatovej skladanej krajiny.

Jan Kralovi¢: Ako prichddza$ k ndmetom obrazov aco podmieriuje spésob ich maliarskeho
prevedenia?

Zoltan Agécs: Co sa tyka nametov, zaujima ma vietko. Som nad$enec priestoru a milujem
figurdlne kompozicie. V poslednej dobe sa v3ak viac venujem zatiSiu a krajine. Nevychadzam
zo zanietenia pre zanrovu malbu, skor to rieSim pragmaticky. Vzdy pracujem podla predlohy.
Fotografie si robim sam, vacsinou su to zaznamy z prechadzok alebo nejaka vec ¢i kompozicia,
¢o sa mi paci. Nesledujem trendy ani sa nesnazim byt kriticky k su¢asnym spolo¢enskym otazkam
¢i problémom. Zaujima ma mdj pohlad na okolity svet. Ako na mna pésobi, ¢o v hiom uvidim,
akym spdsobom to spracujem a poddm dalej tak, aby to bolo univerzalnejsie, objektivne. Rad sa
zamyslam nad suvislostami, no vacsinou pri praci reagujem impulzivne. Stéle sa hladam. Kazdé
nové platno znamena pre mna novy zaciatok. Mam skuisenosti aj vedomosti, ale stale stojim pred
Cistou plochou platna ako po prvy raz. Platno je mojim zrkadlom naladenia sa na tu a teraz.

Jan Kralovi¢: Mds$ maliarske vzory? Nejaké dielo, pred ktorym by si dokdzal ¢i chcel stdt celé hodiny?
Zoltan Agocs: Moja maliarska vasen siaha az do obdobia renesancie. Miloval som tie figuralne
kompozicie, iluzivne priestory, farby. Potom prisiel barok a Rembrandt, neskér Goya. Uchvacuju
ma postimpresionisti a parizska skola. Nadherné veci. Ale na Uplnu $picku svojho rebricka by som
dal surrealistu Reného Magritta, ktorého dielo obdivujem a zéroven je pre moju pracu studnicou
inSpiracie. A aby som neopomenul sucasnost, tak by som tam urcite uviedol aj vytvarnikov
z Ceskej scény, ako je Daniel Pitin a Jozef Bolf, ¢i zo svetovych autorov Michaéla Borremansa. Medzi
slovenskych autorov, ktorych pracu obdivujem, zaradujem este mladého maliara Juraja Tomana.
Je to moj byvaly spoluziak z vysokej skoly a vobec prvy maliar, ktorého praca ma oslovila uz pocas
studia. Bola to skveld konfrontacia, kde som mohol vnimat nielen dielo samotné, ale aj proces
vzniku. Doteraz ma fascinuje jeho tvorba.

Jan Kralovi¢: MozZno to vyplyva z kontextu predoslych odpovedi, ale predsa len by som sa na zdver
chcel opytat este raz: ¢o je pre teba obraz?

Zoltan Agocs: Obraz je suhrn myslienok, emdcii, kritického myslenia a lasky. Obraz je proces,
plocha aj priestor. Obraz je vyrez. Ohranic¢end realita v ur¢itom zastavenom case. Je to okno
do sveta imagindcie, proces vnimania skutocnosti a jej hranic. Nikdy neviem, kedy je dokonceny,
ani pre¢o ho robim, iba ho robim.

*Rozhovor vznikal medzi 12. - 23. februdrom 2021 prostrednictvom e-mailovej korespondencie.
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profil 1721

Zoltan Agécs: Dom-utocisko, Zakulisie obrazového pola, 2020, procesualna instalacia (spolupraca Juraj Gabor),
Nova synagdga. Foto: Richard Kohler

Zoltan Agocs: Dom-utocisko, Zakulisie obrazového pola, 2020, detail, jedno z 20 platien,
153 x 245 cm. Foto: Richard Kéhler

PROFIL PROFILU

55



profil 1721

Zoltan Agdcs: Dom-utocisko, Zakulisie obrazového pola, 2020, detail, jedno z 20 platien, Zoltan Agdcs: Dom-utocisko, Zakulisie obrazového pola, 2020, detail, jedno z 20 platien,
153 x 245 cm. Foto: Richard Kohler 153 x 245 cm. Foto: Richard Kohler

56
PROFIL PROFILU



Zoltan Agodcs: Labyrint, Zakulisie obrazového pola, 2020, procesuélna instalacia
Zoltan Agdcs: Labyrint, Zakulisie obrazového pola, leporelova maketa k priprave vystavy v Novej synagége v Ziline (spolupraca Juraj Gabor), Nova synagéga. Foto: Richard Kéhler
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Zoltan Agocs: Panorama, Zakulisie obrazového pola, 2020, ﬁge‘s’ua’]
\ Juraj Gabor), Nova synagd




